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RESUMO

Em 1990, o quadrinista Luiz G& recebeu um convite da Revista Goodyear para produzir uma
matéria sobre a Avenida Paulista. Contada sob a forma de historias em quadrinhos, a revista foi um
grande sucesso e, em 2012, a editora Companhia das Letras republicou o projeto em um livro. O
interessante € que tal narrativa grafica, apesar de fazer o resgate da criacdo e afirmacdo da Avenida,
desde a sua fundacdo na virada do século XIX para 0 XX, ndo conta a sua histéria de uma forma
linear, cronoldgica e meramente informativa, ratificando um discurso oficial, mas a constr6i como
uma fabula, superpondo tempos, mesclando memorias, empregando alegorias, trabalhando
elementos gréficos da linguagem, apontando caminhos, 0 que enriquece a sua montagem e a
experiéncia cognitiva do leitor. Apresentar como 0 quadrinista recria a histéria da Paulista, a
poténcia comunicativa de tal novela gréafica e de que modo sua abordagem pode ressignificar o olhar
contemporaneo e a propria vivéncia da avenida é o intuito desta comunicagdo, valendo-se, para isso,
do dialogo com alguns conceitos e autores, tais como o materialismo historico e imagem dialética de
Walter Benjamin, a arqueologia de Giorgio Agamben e o conceito de meio comunicativo de
Lucrécia Ferrara.

PALAVRAS-CHAVE: Avenida Paulista; Histérias em Quadrinhos; Luiz Gé.

Em 1990, o quadrinista Luiz Gé recebeu um convite da Revista Goodyear para criar uma
matéria em quadrinhos sobre a Avenida Paulista. A ideia da publicacdo era celebrar o
centenario da famosa avenida, propondo uma abordagem inventiva e que fugisse do lugar-

comum:

um texto jornalistico sobre esse assunto tinha boas chances de cair no velho chavédo
dos barGes do café, dos prédios de vidro, mans6es remanescentes. Ao convidar um
artista grafico e quadrinista, buscavam algo mais original. Eles ndo impuseram
nenhuma regra e, num primeiro momento, pensei em outras solu¢fes que seriam
mais experimentais e até menos ligadas aos quadrinhos. Mas achei que a histéria
merecia o0 detalhamento que essa linguagem comporta: um registro visual de nossas
vidas, histdrias, questdes (GE, 2012, p.8).
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Arquiteto e urbanista de formacéo, Luiz Gé& sempre teve proximidade com questdes
sobre o urbano e em sua producdo de quadrinhos, usufruindo de uma maior liberdade
temética, o autor investiu em retratar o universo em que vivia: a realidade urbana e o
cotidiano das grandes cidades, mais especificamente da cidade de Sdo Paulo. Em trabalhos
como Menegheti (1976), Quem matou papai Noel (1977) ou nas tiras que produziu para o
Jornal da Republica, por exemplo, era possivel o leitor ndo apenas reconhecer recantos da
“Paulicéia Desvairada”, mas percebé-la como um personagem decisivo dentro da narrativa.
Como relata o proprio autor, “comecei a retratar a realidade urbana, no caso Sao Paulo, ndo
apenas como cendrio de fundo, mas quase sempre como outro ‘personagem’ vivo e atuante
dentro do roteiro. S&o Paulo havia sido pouco retratada graficamente e nunca havia sido
representada assim, de forma sistematica” (GE, 2012, p.7). E talvez o apice desse processo
criativo experienciado por Luiz Gé tenha se dado na biografia da mais famosa avenida de
Séao Paulo.

Tendo como fio condutor da narrativa a historia factual da Paulista em seus diversos
momentos, pesquisada pelo quadrinista em jornais, revistas, livros, arquivos e institutos,
Luiz Gé ndo se ateve ao discurso oficial e ousou fabular sobre a sua tdo conhecida historia,
interessado que estava em despertar no leitor um olhar para além dos fatos e da prépria
visualidade da avenida, mas também nostalgicamente tocado por suas memorias e

vivéncias, como pulsa no texto introdutério do livro:

a minha lembranca mais antiga da Paulista é a de estar de pé no banco de um carro
que transita em direcdo a praca Osvaldo Cruz, pouco depois de ter passado a
avenida Brigadeiro. [...] A Paulista sempre foi marcante. Lembro-me desse dia, belo
e de céu azul, da avenida, dos trilhos do bonde, do movimento dos carros — ndo
muitos — indo e vindo, das arvores de grossos troncos encorpados e de tom claro, e
do vulto das mansbes que passavam atras dela. [...] Anos depois, ja com uns doze
anos, a Paulista virou meu caminho diario para a escola. [...] O final dessa fase
coincidiu com o final do esplendor da Paulista, a do alargamento que comegou no
término dos anos 60. O trajeto ficou um saco, muito mais congestionado porque
parte da pista estava sempre interrompida, em obras. Os casardes perderam o seu
maior charme, que eram os grandes jardins fronteiricos. Com eles foram-se as
belissimas arvores dos jardins e cal¢adas. Esse enfeamento foi chocante. Os bondes
elétricos foram aposentados para ndo atrapalhar o transito. Mais tarde, Olavo
Setubal arrasou a pracinha do indio jogando-o para um canto onde ele, ja sem lanca,
passou a ficar por ali mesmo, jogando dadinho ou, talvez, todo o lixo que transborda
de um tanque seco, feio e sujo. Era o “‘pogresso’” (GE, 2012, p.5-6)
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Como ficar imune a lembrancas, afetos e vivéncias? Como ndo perceber que a
Historia Oficial cala e estrategicamente “esquece” o que ndo ratifica o discurso do
progresso? Provavelmente instigado por tais questfes, Luiz G& imbuiu sua pesquisa
documental de uma razdo sensivel (MAFFESOLI, 1998), construindo outra histdria da
avenida, que transita entre fatos e memorias; realidade e ficgdo; futuro, presente e passado;
vitoriosos e vencidos; progresso e tradicdo. E quais procedimentos articula o quadrinista
nessa reescritura da historia? Vérias sdo as experimentagBes: rompimento de uma
linearidade cronoldgica, justapondo momentos diacrénicos; uso de alegorias e elementos
fantasticos, surgindo como instigantes metaforas ao longo da narrativa; insercdo de
personagens marginalizados pelo discurso oficial; resgate do imaginario nostalgico do
proprio autor; manipulagdo da linguagem dos quadrinhos, como o uso das cores; desfecho
do enredo apresentado como possibilidade, deixando a historia em aberto. Para maior

compreensdo do processo, convém esmiucar cada um desses itens.
ROMPIMENTO DA LINEARIDADE CRONOLOGICA

O livro de Luiz Gé inicia-se com uma interessante “epigrafe em quadrinhos” de apenas
duas paginas. Tendo como palco o tanel que liga a Paulista a avenida Dr. Arnaldo, um dos
grafites que adornam as suas paredes ganha vida e quase é atropelado pelo frenético transito
ao tentar cruzar a via. Ele sai enfurecido atras dos automaéveis e, na mudanca para o quadro
seguinte, a avenida subitamente se esvazia. De dentro do tlnel de concreto, eis que surge
um misterioso, solitario e anacrénico bonde puxado a cavalo. Ao virar da pagina, o cenario
muda e o bonde transita na arborizada Paulista das primeiras décadas do seculo XX,
abrindo assim Luiz Gé& sua narrativa.

Tal epigrafe é uma clara alusdo ao livro como uma espécie de tanel ou viagem no
tempo, com o intuito ndo de resgatar um imutavel e eterno passado histérico, que delimita e
dicotomiza passado e presente, mas sim ressignificar o presente ao olhar para o passado e,
ao mesmo tempo, repensar o passado com os olhos do presente, em um claro processo
relacional e ndo causal. Nada mais perspicaz para fazer pulsar essa dialética que justapor
momentos diacronicos e romper a linearidade cronoldgica da narrativa, superpondo

elementos contemporaneos, como o tunel, o asfalto, os automoveis e os grafites, ao
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tradicional bonde puxado a cavalo, assim como promover a volta ao passado em quase um
século em um simples virar de pagina, simbolizando que o percurso iniciado na Avenida

Paulista do presente conduziria o leitor aos primordios de sua criagéo.

Figura 1 — Epigrafe em quadrinhos do livro Avenida Paulista.
Fonte: GE, Luiz. Avenida Paulista. Sdo Paulo: Quadrinhos na Cia., 2012.

Ao longo da narrativa, essas dialéticas se repetem: nas paginas iniciais, um tropeiro,
atravessando o ainda Alto do Caaguacu — espigdo no qual foi construida a avenida -, se
depara com uma cariatide® encravada nas pedras do rochedo, como um prentncio do futuro
e das transformacdes advindas com a construcdo da Paulista. Em outro momento, quando a
verticalizacdo ja havia dominado a paisagem da avenida, resquicios dos antigos casardes
demolidos pairam no ar sobre estacionamentos ou surgem das fachadas envidragadas dos
arranha-céus, como fantasmagorias que colocam em xeque o discurso do progresso. Ainda
ao final do livro, em um possivel futuro apontado pelo autor para a avenida, as mais
avancadas tecnologias, meios e edificagdes se mescla a antiga e pitoresca paisagem rochosa

do Alto do Caaguacu, simbolizando que o desenvolvimento pode ser alcancado de uma

! Cariatide é um elemento arquitetdnico caracterfstico da Grécia Antiga, que consiste em uma coluna esculpida sob a
forma de estatua feminina.



JORNADAS INTERNACIONAIS DE

HISTORIASEM
_4{QUADRINHOS

Escola de Comunicacdes e Artes — Universidade de S&o Paulo — 20 a 23.08.2013

forma mais humana e menos devastadora, preservando uma esséncia que nao se dobre aos

desmandos do capital.

Figura 2 — Luiz Gé quebra a sequencialidade cronoldgica da narrativa.
Fonte: GE, Luiz. Avenida Paulista. Sdo Paulo: Quadrinhos na Cia., 2012.

Essa postura do autor, que nega o Historicismo, sua sequencialidade e a ideia de
uma histéria engessada e universal, foi conceituada por Walter Benjamin (1992) como
“Materialismo Histérico”, cujo principal intuito ¢ compreender a historia como “0 objeto de
uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, antes formando um tempo
pleno de <<agora>>" (BENJAMIN, 1992, p.166). Benjamin (1992, p.167 e 169) aponta
como revolucionaria essa “consciéncia de fazer explodir a continuidade da histéria” e brada
que quem “deixa de engrenar a sequéncia dos acontecimentos como as contas de um rosario
[...] funda assim um conceito do presente como <<agora>> no qual penetraram estilhagos
messianicos”.

Portanto, ao colocar distintos momentos da historia da avenida em relacdo dialética,
tais dialogos e superposicOes realizados pelo autor conferem novos sentidos e lagos entre a
Paulista de ontem e a de hoje, ressignificando o olhar do leitor, pois

a imagem [dialética] possui uma amplitude cognitiva, histérica e de
pensamento, sendo tratada como ‘espaco de imagens’, aberto, sobreposto,
multidimensional, podendo ocorrer como um adensamento de tempo, como
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uma colagem de impressdes, em relacdo rememorativa e dialética a uma
historicidade revisitada no ‘agora’. [...] Mas isto ndo se d& sob uma
ordenacéo linear, orientada pelo mito do progresso, e sim por um aspecto
obscuro entre o ‘ocorrido’ e ‘o agora’, como um salto de temporalidades
distintas em que a imagem dialética é o ponto de encontro entre o
anacronismo da imagem e a historicidade de que emerge (COSTA, 2009,
p.88).

USO DE ALEGORIAS E ELEMENTOS FANTASTICOS

No dicionério Houaiss da lingua portuguesa (INSTITUTO ANTONIO HOUAISS, 2009), a
palavra fabula aparece como “narragdo de aventuras e fatos (imaginéarios ou ndo); fato
inventado; invencionice”, derivando do latim fabula (“conversa, boatos, narra¢do alegorica,
relato”); enquanto fabular ¢ apontado como “dar (a um evento) um carater de fabula;
fantasiar; inventar”, derivando do latim fabulare (“falar; entreter-se conversando;
conversar”). Destaca-se, aqui, a ideia de narracdo alegérica. O mesmo Houaiss define a
alegoria como “modo de expressdo ou interpretagdo que consiste em representar
pensamentos, ideias, qualidades sob forma figurada”. J4 Maffesoli (1998, p.148) apresenta
o entendimento alegérico como “uma maneira de dizer que ndo enclausura aquilo que
entende descrever”, ou seja, que impulsiona “o ela livre do pensamento especulativo”. No
presente caso, ¢ justamente esse “q” de inveng¢do, de fic¢do; de dizer algo, mas de outra
forma; de rompimento com um discurso 6bvio, direto, fechado, descritivo; e de especulacéo
que o nome fabula traz e que interessa destacar em Avenida Paulista.

Como ja citado, a linha condutora da narrativa de Luiz Gé é a histdrica factual da
avenida, amplamente pesquisada pelo autor. Inclusive, em varios momentos do livro
somam-se aos gquadrinhos trechos de textos corridos, com um viés quase jornalistico, que
aprofundam com mais informacfes e dados o contexto ou a situagdo que esta sendo
abordada naquele instante da leitura. Mas o autor ndo se limita a uma narragdo descritiva e
povoa seu enredo de alegorias e elementos fantésticos, conferindo uma maior
dramaticidade, aventura, ludismo ou mesmo outros sentidos, que impulsionam as
qualidades da narrativa, potencializam o processo cognitivo e estimulam o imaginario do

leitor.
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Como exemplo, pode-se citar a famosa cariatide, que aparece mais de uma vez ao
longo da histéria em contextos inusitados e torna-se um importante elemento de ligacéo
entre os diversos momentos da avenida. Logo no inicio da narrativa, quando avistada pelo
tropeiro como um corpo estranho em pleno Alto do Caaguacgu, a estatua € uma metafora que
prenuncia o futuro e as transformacfes que o espigdo sofrera, assumindo um viés quase
messidnico. Em posteriores apari¢@es, ja quando a Paulista € assolada pela verticalizacdo e
dominio do automdvel, a estatua feminina surge justamente com um sentindo inverso, como
uma persistente fantasmagoria que traz o passado para o presente, representando a esséncia
da avenida, seus antigos casardes, parques e cal¢adas arborizadas, confrontando progresso e
tradicgéo.

Além do grafite da epigrafe, que ganha vida e salta da parede do tdnel, a criagdo do
MASP (Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo) também é apresentada por meio de
elementos fantasticos animados. Personagens das telas de Portinari, Di Cavalcanti e Van
Gogh, que compdem 0 acervo permanente do museu, se inserem na multiddo de pedestres
da avenida e balbuciam repetidamente o nome de Assis Chateaubriand, o famoso e
polémico empresario do ramo das comunicagdes responsavel pela criagdo do museu.
Também o proprio processo de verticalizacdo e emergéncia dos arranha-céus na Paulista,
que promoveram, muitas vezes literamente da noite para o dia, a derrubada dos bucélicos
casardes, assim como o dominio do automovel e do capital, sdo apresentados de forma
alegorica por Luiz G€, como gigantes pisoteando as mansoes; cataclismas que fazem brotar
repentinamente da terra imensas torres verticais; prédios gigantescos adentrando a avenida;
e cendrios industriais dominando sua paisagem.

Tais exemplos evidenciam que, ao contar de outra forma, ficcionalizar, fabular
sobre, a narrativa de Luiz Gé ganha em sensorialidade, dramaticidade, ludismo, viés critico
e potencializa sobremaneira a experiéncia cognitiva do leitor. As alegorias e elementos
fantasticos que povoam sua forma de narrar, ndo apenas fazem pulsar qualidades,
sensacOes, experiéncias, sentimentos, vivéncias, memarias - que poderiam néo ser despertos
por uma mera narracdo descritiva dos fatos -, mas também deixam em aberto sentidos e
significados, como uma espécie de provocacdo, a serem preenchidos com liberdade pelo

imaginario do leitor.
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Figura 3 — O uso de alegorias potencializa a experiéncia cognitiva do leitor.
Fonte: GE, Luiz. Avenida Paulista. Sdo Paulo: Quadrinhos na Cia., 2012.

RESGATE DE SOCIALIDADES PRETERIDAS PELA HISTORIA OFICIAL

E fato que o Historicismo constr6i uma histéria dos vencedores: “[...] nos perguntamos com
guem é que o investigador historicista entre em intropatia. A resposta € inelutavel: com o
vencedor. Ora todo aquele que domina ¢ sempre herdeiro de todos os vencedores”
(BENJAMIN, 1992, p.161). E nessa Histdria Oficial que glorifica as vitdrias e ratifica o
discurso do poder, uma grande maioria é calada e esquecida, tornando-se invisivel em
documentos factuais, livros e na historiografia em geral.

A HQ de Luiz Gé, contudo, resgata essas socialidades outras que ndo costumam
entrar em cena. Além de apresentar os assiduos personagens da histéria da Paulista, tais
como bardes do café, empresarios, engenheiros e politicos, porém desvelando seus
interesses e papéis e ndo de uma forma mitica - o que ja subverte -, 0 quadrinista também

resgatou da invisibilidade figuras que comp&em o cotidiano mais corriqueiro da avenida:
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pedintes, moradores de rua, vendedores ambulantes, entregadores de panfletos, engraxates,
funcionarios, que, apesar de fazerem o dia-a-dia da avenida e serem seu espirito Vvivo,
costumam sempre estar & margem da Histdria. Ao resgata-los, o autor coloca em xeque uma
visdo da Paulista apenas como via de ligacdo ou centro financeiro que abriga grandes
corporagdes. Ha distintas formas de vida, coletividade, desigualdade, conflito e diversos
usos em suas calcadas e edificagdes, e se 0 habito e a rotina nos cegam para esse entorno, a
narrativa de Luiz Gé intenta nos fazer enxerga-los.

Ao trazer a tona o que é culturalmente silenciado, ocultado, esquecido pelas
estruturas midiaticas e de poder, o autor confere ndo somente uma abordagem “materialista
historica” (BENJAMIN, 1992) a sua narrativa, desconstruindo uma histéria dos vencedores,
como ja abordado anteriormente, mas também “arqueoldgica”, remetendo ao conceito de

Arqueologia, conforme trabalhado por Agamben (2009):

nos chamamos [...] <<arqueologia>> a esta pratica, que em toda investigacdo
historica, trata ndo com a origem, mas com a emergéncia do fendmeno e deve, por
isso, enfrentar novamente as fontes e a tradi¢do. Nao pode confrontar a tradicdo sem
desconstruir os paradigmas, as técnicas e as praticas que regulam as formas de
transmissao, condicionam o acesso as fontes e determina, em Ultima instancia, o
pr(')pri(Z) estatuto do sujeito cognoscitivo (AGAMBEN, 2009, p.121, tradugdo
nossa)”.

Jogando entre o geral e o particular, entre 0 objeto e o sujeito, entre uma diacronia e
sincronia, entre o que fala e o0 que é calado, entre o visivel e o invisivel, o olhar daquele que
se propde arquedlogo faz emergir novos sentidos para a compreensdo de um objeto e da
volume ao que foi historiograficamente achatado, desconstruindo assim visdes assertivas,
totalizantes e generalistas. E, portanto, também resgatando essas outras socialidades e seus

conflitos que Luiz Gé reescreve a historia da Paulista.

2 Podemos llamar [...] <<arqueologia>> a aquella préctica que, em toda indagacion histérica, trata no com el origen sino
com la emergéncia del fenémeno y debe, por eso, enfrentarse de nuevo com las fuentes y com la tradicién. No puede
medirse com la tradicion sin deconstruir los paradigmas, las técnicas y las practicas a través de las cuales regula las formas
de la transmision, condiciona el acceso a las fuentes y determina, em Ultimo analisis, el estatuto mismo del sujeto
cognoscente (AGAMBEN, 2009, p.121).
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Figura 4 — Luiz Gé resgata outras socialidades que costumam estar a margem da Historia.
Fonte: GE, Luiz. Avenida Paulista. Sdo Paulo: Quadrinhos na Cia., 2012.

EXPLORACAO DA LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

Lucrécia Ferrara (2008), em seu texto “Comunica¢do ¢ Semidtica: das mediagdes aos
meios”, faz uma distingdo entre meios técnicos e meios comunicativos. Para a autora, 0S
meios enquanto puramente técnicos, sdo apropriados como meros veiculos transmissores,
promovendo um processo comunicativo unidirecional e linear, entendendo o receptor como
um sujeito passivo. “Desse modo e sintetizado, comunicagdo ¢ transporte de informagao,
mediacdo é passividade receptiva e 0 meio é veiculo técnico comandado, sem exceg&o,
pelas diversas midias” (FERRARA, 2008, p.85). Assim, o autor que ndo se vale das
potencialidades do meio e que ndo experimenta em cima de suas brechas acaba apenas por
informar ou descrever, despertando a minima experiéncia cognitiva em seu leitor e,
consequentemente, ndo fomentando uma circularidade comunicativa. O meio €, sobretudo,
suporte, e 0 conhecimento ndo se expande.

Jad 0 meio trabalhado sob um viés comunicativo, para Ferrara, ultrapassa a
perspectiva do “o que comunicar” descritivo, investindo também no “como comunicar” e,
com isso, enfronha-se na linguagem e experimenta em cima de seus elementos,

proporcionando interacdes com o seu receptor “que se fazem dindmicas, circulares,
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comunicativas e solidarias na producdo de outras matrizes culturais” (FERRARA, 2008,
p.87). A experiéncia cognitiva é potencializada, o receptor ganha um papel ativo e o
conhecimento se expande.

Em Avenida Paulista, Luiz G& investiu em movimentar a linguagem dos quadrinhos
para potencializar sua narrativa. O autor explorou angulos e pontos de vista — como closes
em detalhes e expressoes, vistas aéreas, rés-do-chdo, movimentando cinematograficamente
a trama; trabalhou distintos tamanhos e relagdes entre os requadros, inclusive rompendo o
limite da pagina; mesclou aos painéis e desenhos areas de texto corrido, quebrando a leitura
em sequéncia dos quadrinhos e confrontando esses textos “jornalisticos” com a fabulag¢do
do desenho; e, sobretudo, manipulou o uso da cor. O modo como Luiz Gé trabalha as
nuances cromaticas do desenho assume um forte peso narrativo e marca pontos de inflexdo
ao longo do enredo.

A epigrafe que narra uma viagem no tempo aos primordios da Paulista, por
exemplo, é representada toda em preto e branco, o que reforca essa volta ao passado, a ideia
de flashback. E se as primeiras paginas assumem também um Vviés monocromatico,
investindo em tons de azuis, marrons e esverdeados, evidenciando uma Paulista prestes a
aflorar, a medida que a histéria vai se desenrolando, os desenhos vdo ganhando em
policromia.

Outro trecho interessante na forma como o quadrinista manipula o uso da cor retrata
o confronto de um personagem com as transformac@es sofridas pela avenida. Ele se sente
meio anacronico diante de uma Paulista que cresce, se moderniza e recebe equipamentos do
porte do Conjunto Nacional, e nas duas paginas que retratam 0S NOvos USOS € paisagem
advindos com empreendimentos desse porte, Luiz Gé elabora os desenhos em tons de cinza
e marca/destaca com coloridas formas poligonais — vermelho, amarelo, verde, azul,
magenta - os elementos que surpreendem e chamam a atencdo do personagem, tais como
motos, automaveis, buzinas, escadas rolantes, lojas e a prépria elite frequentadora, fazendo
pulsar as mudangas.

As possibilidades de futuro previstas pelo autor para a avenida também sdo tratadas
com distintas escolhas cromaticas. A Paulista que sucumbe ao capital e interesses dos
grandes grupos financeiros assume tons mais frios - cinzas, violetas e azulados -, enquanto

a avenida gque busca se reinventar e trilhar um caminho que prima por novas alternativas e
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mais qualidade, recebe tons pastéis e reconfortantes, tais como amarelos, rosas e azuis,
como se um claréo de luz banhasse a avenida.

Tais exemplos, portanto, evidenciam como os proprios elementos da linguagem dos
quadrinhos assumem um importante papel narrativo na trama, qualificando o enredo e
instigando o leitor a estabelecer relacbes e atentar para 0 modo como o0 quadrinista

experimenta em cima da linguagem.

Figura 05 — A manipulacdo da cor é um recurso gréafico explorado pelo quadrinista.
Fonte: GE, Luiz. Avenida Paulista. Sdo Paulo: Quadrinhos na Cia., 2012.

O DESFECHO DA TRAMA COMO POSSIBILIDADE

“O futuro é deles ou nosso?” (GE, 2012, p.66). Essa indagacio feita por um dos
personagens de Avenida Paulista na parte final do livro reflete como o autor conduz o
desfecho de sua narrativa: como possibilidade, pois a publicacdo ndo se encerra no presente,
mas aponta outro futuro possivel. Em confronto com um caminho que ratifica os atos das
estruturas do poder e do capital, subjugando a avenida a especulacdo imobiliaria e aos
interesses financeiros dos que dominam, o0 autor aponta outra vertente, que indaga,
questiona, ousa e sugere uma reinvencao da avenida. Ao invés de um corredor de ligacéo

cercado de arranha-céus por todos os lados, a Paulista ganha ares de um grande parque, com
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uma arquitetura mais ousada e imaginativa, aliando usos distintos, utilizando a tecnologia a
seu favor e resgatando uma esséncia para o coletivo, que o espigdo nunca deveria ter
perdido. E um futuro como poténcia, criativo e corajoso que Luiz Gé sugere para a avenida,

instigando, dessa forma, o leitor a também propor o seu.
CONSIDERACOES FINAIS

“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo <<tal como ele foi
efetivamente>>. [...] O historicista compde a imagem <<eterna>> do passado, o0 teorico do
materialismo histérico faz desse passado uma experiéncia Unica no seu género [...] [€]
repousa num principio construtivo” (BENJAMIN, 1992, p.160 e 168). Ao final dessa breve
analise da HQ Avenida Paulista, percebe-se que o autor, diante do convite para contar a
histéria da avenida em quadrinhos, assumiu uma postura historiografica materialista, ndo
ficando preso a uma mera descricdo factual e cronoldgica dos eventos histdricos. Sem
deixar de lado uma ampla e profunda pesquisa documental, que inclusive assume o papel de
fio condutor da narrativa, Luiz Gé ousou fabular sobre tais fatos e construir outra historia da
Paulista - a sua historia -, agregando memadrias, imaginarios, vivéncias e 0 proprio momento
presente.

Em sua montagem, Gé superpds eventos e elementos diacrénicos, criou figuras
alegoricas e fantasticas, resgatou socialidades da invisibilidade, explorou os elementos da
linguagem dos quadrinhos e deixou a obra em aberto, apontando o futuro como pura
possibilidade. Assim, o papel e a importancia do quadrinista assumem um decisivo peso
nessa criagdo, pois trata-se de um claro trabalho autoral, repleto das intencionalidades e
olhar do artista, que intenta também tirar o leitor de uma postura passiva, ao se confrontar
com uma leitura que estimula seu imaginario e 0 processo cognitivo.

Em seu livro, Luiz Gé ndo busca representar em quadrinhos a Historia Oficial da
Paulista, reproduzindo um discurso totalizante, assertivo, que ndo deixa brechas para
questionamentos e sentidos em aberto. Ao contrario, 0 autor investe em uma perspectiva
dialética e fabulosa buscando, justamente, provocar, instigar e despertar 0 pensamento

critico no leitor, para que ele e seu imaginario ressignifiquem a propria historia da Paulista.
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